فكرة شكلاومشمون ا بل وغاياتٍ وأصداف آسی وأجسل. »حت أصبحت هذه 
أدواراًويطولات: وتتعسده الغايات متها 


اوطنيّة بل وحق أفكارًأسياسية. 
a‏ 


افطرتههاإلااويدخسل الزة 
من عاداتها وتقاليدها. 


في احتفالاتھا كجزه لايتجزأ 


وهنائقف أمام سوال كبيرهويائرى هل رقصة. 
القزضة الخليجيّة أورقصتا الاس والثرس في العراق. 
أورقصة الفلامنكوالسبانية. أورقصة الهشولا - التي 
تهربها جزر اله اواي الأمريكيّة - أورقصة كابوكي 
اليابانئة. أورقصة الشال ات الأصول 


بالا انی ولایس ردقي شش دسي لهسي 


والشدروالُسدرة..ورقصات البَزغالمتتشرة في عموم 
اليمن. هي تناج تعاليي إلهيّة آم فلس غات روحيّة فذا 
كانت بفصل تعاليمريائة. فكيف كانت ومتى تُرست, 


وما هي المصادرالتي تناقلتهاحتى وصل إلى مرحلة من 
الجمال الآسروالأخاذ التي هي عليه في حاضرنا؟! وان 
كانت تناج فلسفاتٍ روحية: فكيف بدأت ونشأت 
وما هي مراحل تطورها؟! بل ولعلها فلسفاتٍ تعشق 
روح الإنسان. تمد الخيروالخبْ والجمال. وتبحث 
عن مايكتنزه ذلك الإنسان في جوفه من مكنوناتٍ 
جميلة وساحرة هذه المكنونات اتعكست في كثيرمن 
الأحيان إلى وسيل رب مسن الله .لتتأكد بدلك المقولة. 
ينما وة الحْبُ والخير والجمال وجد الله). 
وهذاهوالرأي الأصوب والأجدى. 


من أبن بدأت الحكار 


اكانت نشاة 


اصرف على وجه اللُحديسد متى وای 
الغناء والزقص وأيهما كان الأسيق؟! لأن كل هذه 
الؤقصات القديسمة قد وصلت إلبنابلئدريج, وعلى 
دفعات*؛حيث لم يجزم مؤرعٌ أوباحثٌ ما على الإتيان 


بجواب على هذا التساؤل الهمام «من أين بدات 
الحكاية؟1».وما هومعروفٌ بأنه منذ أن عرف الإنسان 


راحته فيطمح للمزيد من العمل. 
وترنيمته بقصب الأب فجؤفها وتش زب بها وعزف الحا 


«رمتنوعة 
التي كن 


استمتاع . وكلما زادت. 


نفخه فيهاا فا 
رك أمامه 


تعذبتها الحيوانات 
آل صاغية ذاعئة في 
اتقفز وتدور وتحرك رأسها 
ورجليها وهو يُشاهدها ويُراقبها حتى ت مگن من 
احركاتها. وهو یس ت 
يعزف عليه”. ويؤكد هذا الرأي الباحث الي 

لله طاهربقوله أن الزقصات ال 


إلى صوت اللاي من شخ آخر 
اليمني الدكثور 


وكاتنت تلك الحركات هي بداية رقصات الإنسان 
التي ألقها واستمربها وحشتها بالتّدريج:فكان يقوم بها 
وحده أحهاناًوأحيانًأخرى مع أصحابه حت كانو يؤلفون 
. ولما آلف الإنسسان الأول 
الّقص شمر يضرويته كشي اساي طكمل لراحته 
وشعوره بالاطمئنان والفرج*. 


تعدد وثراء الزقصات في اليمن: 


الويتوقف لقص المي هن اليدايات فقمل. 


.وأنوع متعذدة, وأول تقسيع 
عام له هوأن هنالك رقص بالمناطق الجبلية امال 
ورقص بالهضاب والُسهول الجنويئة ورقص للش هول 
رقص للسُسهول والمناطق الت رة 
ثم أن هناك تنوع في الزقسص داخل كل منطقةٍ من 
اطق » ويكون هذا انوع إما رقصاتٍ خاصة أو 
تعديلات على الزقصات المشتركة هنا وهناك*. 
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وتتتدف الزقصات الله 
امناطق, وتعذد أسعانها تعد نواعها. وأشكال حركاتها. 
وطرق أدائهاء فبعص الرّقصات فرديّة وبعضها زوجيّة.. 
وبعشها تؤديها النساء. وبعضها يؤديهها الجال. وأخرى 
يشترك في أدائها كلا الج سین ".واب 
رقصات اهل الحضر. التي تختلف نوعأما عن رقصات 
أمل البادئة. فرقصات 


اللحشرفكانت دلالات العنف أخف اويتخذ اسلوب 
أرق قليلً: كرقصات (الشُرح) و(المريكوز) و(الفين), 
و(الأحيقة). و(الشاهري). و(الموج) و(الأعسة). 
و(الشايع)... وقيرهاء أمارقص أهل البادية فهو 
متواصلٌ مما توارثه الإنسان من قديم الزُمن. ويسم 
بالعنسف كالقفزال أعلى أوسرمة اسدوران داخل مدا 

(حلبة) الزقص: فحافظ على رقصه مع الحيوانة 
كرقصات (محف الجمال). و(فرسان الخيول). 
و(الّعشة). 


ولم تتوقف تقسيمات الُقسص على مائمٌ وده 
يعائية بال أسبيدت هذا سمت تسيل 


اللزقصات العيية اليمنية كالؤقصات الضنعائية 
واللعزئة. والهامية. والحضرمية, والعدنية واللحجئة. 
وغيرهاء وتنؤمت أيضاًفي حركاتها وملابس مؤديها 
فهنالك رقصاتٍ أخرى بالشسيوف. وثالثة 
بالعصي والدُروع. ورايعة بالتلويج بالكف. وخامسة 
بالبنااق. وسادسة وسابعة..كما تنؤعت أماكن إقامتها 
فهناك رقصات ودی في الشارع. وأخرى فی امش ازل 
(الواوين والفارج) وثالشة في مكان الاحتفالات ورايعة 
على خشسبات المسارح والقاعات الکبری, وان كانت هذه 
شملت التي سبقتها قأصبح المسرح يقدم كل 
أنواع اّقصات. 

وتتؤصت الزقصات الشعبيُة اليمئة كذلك يتنوع 
اللات الموسيقية الفصاحبة لهاء فنجد رقصات 
يُصاحبها الرقع والطاسة, وأخرى يرافقها لمزمار والطيل 


والصحن المصدي. وثالة الزياية والشمسميّة. ورابعة 
الود والذريوجة وغيرها 

لتو تلك التقسيمات والأنوصات أيضآ والتي 
اتليس ملس الإلمسات اليراة حت مسارت تند 
أسماءها. ولذلك فلها تسمياتٌ عديدة مسواة من حيث 
الوصف امكاني كان عى باسسم المتطقة التي ؤدى فيه 
- كما سبق ذكره-أومن حيث الوصف البلاغي فمثلً 
رقصتا(الشارع)» و(العسة): فالأولى أداؤها يمتاز 
بالشرعة والررشاقة. ينما يكثرفي الثانية تناقل حركات 
الأقدام بطريقة فة جميلة, ولهذا أخذتا تسميتيهما 
من واقسع حركتهما.. أومن حيسث الوصف التُعبيري 
للّقصة ذاتها أي فيها شي؛ من اللمشي ل مثل رقصات 
(الفتطسيّة). و(العبشائة). ورقصة (النُسور)... إلخ. 
أومن حيسث الوصف الرُوجي, وهذه القصات فات 
الظابع الذيني والتي تُسمارسها يعض الطلوائف والذاهب 
الإسلاميّة وعلى رأمسها الذاهب الشوفية. واا 
بالسره في قضاءاتٍ مسن السُمو والّْضاء والمحبة.حيث 
يترجم الزقص ذلك واقعياً. فيرسمه بالخطوات. 
ويتؤعه بكثرة ودقة الحسركات: ويعلو بالنُفس إلى عالي 
الشماوات,لكي تلق هناك حب ا وصفاة وروح 
ولصل أتباع هذه المذاهب قد دونوا هذا الوصف في 
العديد من كتبهم ومؤلفاتهسم؛ فهم يع تبرون القص 
طقسا من طقوس متاجاة الله. 


وتتسميزكل رقصةٍ عن الأخرى بحركاتها وإيقاعاتها 
وطريقة أدائها وأنواع املابسس والخلي المستعملة. 
فيها, وأسلوب تقديمها. قبعضها سريعة الحركة. 
وبعضها بطيئة. وبعضها تسمتزج فيها الحركتان 
الشريعة والبطينة. هيران معظم الرقصات الشعبيّة 
اليمتية تعتمد في إيقاعاتها ویم امات حركاتها على 
مهسارة الزأقصين أنفسهم. وأسلوب أداء كل راقص 
راقصة؛ ومدى انسجامهما مع نغمات الآلات الموسيقية. 
المصاحبة لكل رقصة". 


وكما سيق وأتأوردنابتشوع وتم ناطق ال 
والذي يكون فيه الاختلاف وارداً من منطقةٍ إلى أخرى. 


ويصود السبب هنا إى الزمن الإيقامي الذي قد يكون 
قدا بزمن عبن مع أن الأزمنة الإيقاعية في مختلف 
الزقصات الشعبية اليمنيّة تكد تكون على وزنٍ ونسق 
واحد إلاعددا قليل منها فيتميزالإيقاع رمن مُغاير 
الماهومعلوم من الأزمنة الإيقاميّة الُتعارف عليها 
في جميع الزقصات الشعبية البمتية.. ولصل بض 
امؤشرات تفصل بيحرها أثناء أداء تلك الزقص ات 
وأشهرها تصفيق الأييدي. وهذا فل # يده إل 
الزاقصون أنفسهم. ولم يكن الزْمن الموسيقي هو 
العامل الوحيد في إشفاء طابع التُصفيق في الأقص 
والذي يكون مُتمائسياً مع الحركة الإيقاعيّة وكاتها 


جز لايتجبزا من النظومة الموسيقيُةإذ أنه يُضفضي 


تامسن سشكل نظي ودقيق مع الآلات 
. وكذلك مع ضريات أقدام الزاقصين 
بشكل تسق وفتناهم فنزاها تار أخرى ثبطئ وتارً 
اوبهذا درك أن للُصفيق أشكالا: 
بحسب الإيقاع المطلوب للرّقصة ذاتها. 


ومن تلك الأنساط للتصفيق تصفيق متتاع باك 


اليديين دون توقف لقترق رمن 
بسسيطة لاتتجاو الثاني العدودة ليتسم الدخول في حركق 
يقاسئة جديسدة للأصفيق:أما التوع الاضرمن اللصفيق 
فيأخذ تصفيقتين في نفس الزن الإيقاعي. وتتغيرهذه 
الحركة بحيث تتخسذ القدمان واليسدان عملية تبادليةة 
مبتدئة مسن القدمين.ويتسم كل هذا بمصاحبة عازف 
الإيقاع الذي لاد له من التعايش مع أجواء الأقصة 
حت ل تخل موازيسن النُصفيق فتكون خارجة عن 
الشياق الإيقاعي. وكذالك هوالحال مع الزاقص الذي 
يكون متتبه ا للزمن الإيقاعي وللحركة المؤداة. وهذا 
يتطلب جآ موسيقياً عاليا يمكن الراقص من تأدية. 
الّقصة بشكل فت محترف لكي شريه ا بمختلف أنواع 
الجصال حت يترك في نفس المشاهد أثر هذا الألق". 


واتذكر عندما كنت في مدينة (تريم) - انام 
احتفالنا بها عاصسة للقافة الإسلاميّة لعام 2010م - 
كنت أشاهد رقصة (الهذة) في أحد مهرجانات الأيارات 
السُسنويّة, وكنت أرفب ق المشساركة معهسم, والرّقص 
ججانبهسم. وكان الزاقصون يحملون مصيْ ا يلوحون بهافي 
الهواء.وكاتها سيوف مسلولة.وفي اليد الأخرى درعا من 
أجل أن يضرب الزاقتص عليه /, 
بذلسك تراجيديارائعة. وسيمغونية قن ساحرة, تحمل 
الجمال والب وُدخل الفرح والشرورفي قلب كل من 
حضسرذلك المهرجان وشسهد ذلك الاحتفال. 


في المحافظات الجنويبّة, وتعتمد هذه الأقصة على 
الجمالي خلال الأعياد والاحتفالات والناسبات 
اللقليدية بشكل عسام. وشكل 
فيها حركات انفراديةِ غايّة في الإتقان وعلى إيقاع 


بالعصسي. وترديد لوازم غنانية من الشعر العامي في خط 
لحني واحد تتغيركوبليهاته بین كل وققةٍ وأخرى, ويلبس 
الزاقصون فيها أزياء خاصة لهاء ويحمل كل راقص عصاً 
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غليظة وترس من الجلد .ويبداالأدء باتقسام المجموعة 

الزاقصة إلى قسمين ويحدود (15) شخص في كل جاتب. 

ويعطي شاعرالمجموعة إشارة لبد بترديد يبت شعري 
اع والحرككة الّائبة". 


الاد اد 
إيقاماتها". وتعتم د تلك الإيقاعات على الحركات 
الشريعة الثتلاحقة بمصاحبة (الرية)؛ أي العف 
على (الطبل والمرقع والاسة) وأحياناًالمزصار ويحسل 
الاقصسون في أيديهسم الجنابي يرقعوتها إلى الأعلى أو 
a!‏ بون بها بحركات سريعة وعجيبة. 
ميل للمرء وكانه في معركة حاميّنة الوطيس بالجنابي. 
ويسدوأن الزاقصين وكأن كل واحٍ متهم يهم بطعسن 
الأخر وهذه الّقصة رقصة أصيلة,تمتد جذورها ىه 


«ولرقصات البَرعَة أسماء. فمنها أسماء آتية 
من صنعتها مشل:(الدخَيليّة).و(الهوشليّة). وقرمة. 
(المشقر). و(الشارع).و(الَيارية). ومنها أسماء 
آتية من نسبتها إل الناطق مشل:(البرغة الصنعائة). 
و(التزقة الهمدائية).و(البرَقَة الحاشدية).و(البزقة 
اللطريّة).و(الزقة الحارة). و(البرة الستحاتقة): 
و(البفة البيضائئة)و(البرة الشدينة). و(الترقة 


الخجرثة) و(البزقة المهرية).و(اليَرََة اليافعشة). 


و(البرقة الصّالمية)و(التَرَقة التّهاميّة).و(التزقة 
المارييّة)...إلغ؛فهذه الرقصات تشتهربهاكثيل 
من نواحي اليسن. وهي موچ ودف كلمن شم اء 
والمحويست.والمهسرة, وتعسز والضّالسع .وياقع . ولححج. 
وغیرها. وكلها تتميزمن الأخرى بلموسيقى ال 
وسرمة الحركة وعلى اختلاقها:إلاأنها كلها رقصات 
حرب وقتال ضاربة في القِدم. 


أمارقصة (الُزيبح). وهي رقصةٌ شعبيّة يؤديها 
أبشاء مديشة (تريسم) قي محافظة حشرموت ولیس 


لها طيسول ولا طرب بالأكدف. وتضبط | 
بضرب الزجلين علس الأرض. وفيها بقف |" 
في دائرة كبيرة. 


اعاتا 


ويطول الشقام في شرحها وايراد نبذةٍ عنها. 3 
أن فنوتن الَعبية ي اليمن غنية بهذا الفن (الزقص 
الشعبي ) يتعدد ناطق وتعدد العادات المختلفة لكل 
منطقة على حدة حيث لاتخلو منطقةٌ من مناطقه 
من وجود أكثرمن رقصة لأكثرمن موس ومناسبة. 
منها: موسم الأراصة. وموسم ا 
الشيد. والناسبات الغرائمية...إلبخ. حيث تنشاء 
معها أهازيج الغناء الفرائحي لهذه المناسيات العامة 
ولك منها طابعها وجلتها الخاصة التي تتفرّد بها عن 
الأرى. وأن هذا ارد جاء من دة نواحي متها 
الملببس الخاص الذي تتزدان به كل منطقة. والعادات 
والتقاليد الختلفة قيها حت ادل اللفظي للهجة. 
الثارجة بكل منطقة, والذي يخدق نوص امن الُشيور 
والثطوير. وييضفي عليها خصوصيّة المكان والإنسان 


ويد صم هذا القول الخبيرالروسي حمزة بوزييف 


كل شسيء موجود ويمكثرة وي 
بساطةإن وجدت الي النخلصة ونا 
إذا وجدث القنون امب من يهتم بها كما ِب 
الأصبحت اليمن من الدُول الأول في العالم فيما 
ينص الأقص الأصيسل»*. 
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زيسادة المحصول والخصب والنُماء والتّناسل أوخوفاً 
من الآفات الراعية واشوت والأمسراض, أوطلبا للمطر 
والخين أوخوفا مسن العواص ف والفيضانات والزلايل 
والبراكين, وتفسيرا لمختلف الظواهر الكونئة, في كل 
مراحل الحياة البشريّة منذ مراحل الوه ش والبريرئةة 
حت عادة الأريفن*: 


فالحركة بدأت مع بدرحياةالإنسان باغتادف 
أشكالها وأنماطهاء وبتعدد تاا وئقافاتها 
ومعتقداتها التي سادت تلك الشسعوب التي كانت 
اتستخدم الزقص كاسلوب من آساليب ال 


وإبعاد الأرواح الشثريرة 

وكواقع حال.. ققد كان اليمنون القدماء وثنيين 
يُدينون للأرياب كالإله (وْبَان) إله البحر.والإله. 
ا(خؤل)إلهالمطر,والإله (ق شش إله الزراعة, ولما 
کان القدماءيهتموخ بالّقص ويعدونه تعبي ا نش املهم 
العقائدي.. قفي العودة إلى ماضي اليمن ودراسة: 


بقدرفرحهم وجصودة الأقص وثسدَّته*. 


قوم بها الفلاحون مُقلدين الأبقار والثيران بحركات 
الرُؤوس والأطراف أثثاء الحرث وغيرها"*. 


وقد فقدت هذه الزقصات الملامح الذ. 
الزُسن, وهيمنت عليها روح الفح والشساية. ولاس 
لی اخستلاف: 
الّقص والغناء, تنتقل عبرالأجيال.. وتظل تلك 
الؤقصات ارس فق ط للش ية أو كم الصادة 
مناسباتٍ معينة, ومع ما يدخلها من تطور وتطهير 


تلك الزقصات رقصتا (الزار) و(الرّف) :أي الجذية, 
قفي رقصة (السزار) يستحضرون الجن والشسياطين 
وبل الأموال ويلعبها الزجال والنّساء على انفراد. 
وتسدوخ امسرأة الراقصة أوالرجل الراقص بل قد صاب 
ة فيعالج من ذلك لأيام.. أمارقصة 


بالغيبوية 
(المرف) فتؤدى غالبا أئناء زيسارات قبسور الأ 
الضالحين ** 

ومن ذلك التُقييرأيضاً رقصة (سُوْبان) المشهورة 


حضرموت؛ فقد ارتبطت في أول أمرها عض الثلقوس 
الدينية القديمة.حتى أن اسمها مشت من اسم الآلهة 
(سين) الذي عبسده اليميُون قبل الإسلام: وعندما جام 
الإسادم وألغ الوثيّة. وصسارالناس يعبدوت الله الواحد 
الأحد وأخذت رقصاتهم الوثنية القديمة تتخذ شكال 
اغرا مس ماس باح الثين اليد قبدلامن متا هة 
الرقصات أمام تسمثال الألهة صارت بعد الإسلام مارس 
في المساجد أوعند أضرحة الأوليياء بأسلوب قتف 
عن ممارستها قبل الإسلام, فرقصة (سَْوْيان) المشار 
إليهاء هي رقص مُقضْلة لدى الصيادين يرقصونها عند 
عودتهم مسن البحر أوقبل دخولهم إليه. ولها طقوسها 
الخاصة. كأن يذع زان الشغيئة خروف ا ويدمورفاقه في 
العمل إلى تناول وجبة الغداء معه. ويصد ذلك يذهيون 
إلى أحد المساجد عص ويقرأون المولد الثبوي. وقي أثناء 
قراءتهم للمولد يهزجون يبعض التواشيح والأنجال 
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ال ميه شمييقسوة هله التقسةأوقييمايتوومن 
الخشوع والابتهال إلى اله بان يسهل لهم مهمة الصيد 
أويقيهم من مخاطر اليحر وأهوال الش قر فينه.أو 
يشسكرونه على تجاتهم وعودتهم إلى أهلهم سالمين*”. 


الزقص.. طلباً للرزق والمون من الله: 


منذ قديم الزُمن عرف الإنسان اليسمني بجديقه 
في العمل ومرحه عند الفرحة والسسرورافالضياد كان 
جادي اصطياده. فإذا اتتصر ني ورقسص.وإذالسم 
يكن مسن حظه الائتصاررقص ليترْب إل ألهته حت 
ينتصره ولعل رقصاتهم المشهورة هي رقصة (الكاسر) 
وهم يسمخرون عباب البحرلاصطياد الأسماك, ورقصة. 
(الذريسوكا) في مناسباتهم الخاصة على مساحل البحر 
ورقصة (الزفة) كماكانو يفعلون ف منطقة بنرعلي 
بمحاقظة شسبوة, وعندما يؤويون من رحلات صيدهم 
بلا مسردود طيّب فهم لاييأسون؛ ولكنهم يستمرون في 
مرحهم الشكلي ويترنسون ويرقصون رقصات لتقب 
إلى آلهمة البحر(نْوْيَان) ...كما أن صاندي الحيوانات 
برقصون رقصات القنييص: ومنها رقصة (قنص 
الوعل). أوكما وها رقصة (بني مُفَرَاه)**. 

ومن أهم دلالات القص المي أنه متبط بقضايا 
الكادحين مسن الاس والعاملين على الدُوام, وعلى الرقم 
مسن أن أهدافه إظهارالبطولات والأعسال التي يُظظهرهاأو 
يقوم بها الإنسان: الاأنها تظهر بشكل أساسي بطولات 
وأعمال الكادحين من الناس والعاملين في الأراصة: 
والحرف المختلفة وأولنك الشباب الذيين يتمتعون 
جحيوية وننساط. ذلك كي يدفعهم العمل المتواصل"*. 

بل وعندما تش اهد المهرجانات الشعبية ليمنية في 
الناسبات نرى أن الشعب كله يندفع إل لقص المتنوع. 
جد وكل مجموعةٍ من الراقصين ق مل ابكل 
اندفاع ومحبة واشتياق.. ويمكن القول أن الشعب 
اليمني راقص من الدُرجة الأولى بالفطرة. وكل منطقةٍ 
الها رقصاتها وأغانيها المختلفة عن الأخرى*ة. 


ولهذا نجد الإننسان يعشق الغنا والزقص ؛فالفلاح 
يرقسص لتنبت حقوله. والصياد يرقص مسن أجل ل 
الوقير. والعامل يرقص من أجل زيادة النشساط والإتجاز. 
رقص من أجل امستمرار د يسمومة الحياة والح 
والجسال. وهكذاحتى صخ فيها مُصطلح (فنون الوح 
الجماعيّة) الذي أطلقه شاعراليمن الك بيرعبداله 
البرذوني. 


الزقص.. الفن الخالدء. 


كان الوق يأخذني دائماً إلى حلقات الب ورقصات 
الزمارق مواسم الأقراح أوفي الأعياد أوق امواسم 
الثراعيّة فانا بن لهذا البلد يل ولناطقه الزْيفيّة 
الجميلة؛ فتسحزني جماليّات تعبيراتهاء وتناسق 
حركاتها. وخفة ورشاقة مُؤديهساء قأحتارك ثيراً عند کل 
فلمك فاحاول الُقليسد. وأتعلم الحركة الأول لأواجه 
الأخرى.. وهكذا دواليك! 

فالنفس تعشق الرّقص لأنها تعشق الحياة:ولهتا 
انطبق علي الثل اليمني الُسهير: ريا مسهل الع على 
المتضرجين)؛ ومعناه ما أسهل الُقسص لمن يتفّج 
افقسط!! ولكن مسن يرقسص جد صعوبة عند أداتها. 


اتتلوها مناسبات: وإن كان المقصود العملي بهذا الئل هو 
ّصن حاول الاستخفاف بالأمور 

وحقيقة فعندماتهد الراقص وهويلوح جنييته 
فقي الهواء وكانه طائرالفينيق. 
ويؤدي مقطوعاتٍ بهلوائمق 
المرء حينها بأن هناك سحرٌ ما يسري بداخله. ويح 
بقلبه وجوفه يتراقصان فرحا وطرباً واتتعاشاً.. وهنا 
يكن مسر الحياة. وسر الوجود والحهاة فسن أجاد الله 
صنعته: ولعسل ثب كل الفلا فة والخكماء بل وح 
الأطباء في عصرناالحالي بد عون إلى الرّقص. وإلى ارب 
الأصيل: ولهذا دخسل الرقنص كمعالج روحاني لكل 
قد الحياة حتى أصبح الرّقص اليسوم حاضراً في أكبر 


اسارج وأعرقها. وأرق القاعات وأعتلمهسا بل ولي جميع. 
المهرجاتات الكرتقاليّة والشبابِيُة والوطتية. 

النصل إلى قناعة تامة بان الأقص المي هوتاج 
فلسقاتٍ روحيّة على بها الإنسان. وتهمل بها طوال 


اناد عركيت 


حياننه. وعكسسها كموروثٍ شعي متوارث جيل بعد 
جيل يحمل في طيانه تاريخاً عميق آمن الغنى الفكري 
والحضاري الذي مز به. وانعكس إيجاي على مستوى 
الُقدم الحضاري والثاريخي والإنسافي. 
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